MEISTERKLASSE FUR MALEREI

Meine Ubernahme der Meisterklasse fiir Malerei
1964 nach Prof. Eduard Baumer glich zunichst einer
Weiterfiihrung jener meines Vorgingers, mit einigen
sehr guten jungen Malern. Es war anregend, mit
neuen Ideen in einer kultivierten, kiinstlerischen
Atmosphire wie diec der Meisterklasse Baumer zu
beginnen, die ich schon durch verschiedene Arbeiten
und durch Studenten vom Grundstudium her kannte.
Die Grundziige des Grundstudiums und der Lehre
treffen in vollem Umfang (methodische Ubungen,
Naturstudium usw.) auch als Voraussetzung fiir die
Fithrung der Meisterklasse zu, nur mit dem Unter-
schied, dafl im Grundstudium junge Kiinstler 1-2
Jahre ausgebildet werden, hingegen sind in der
Meisterklasse nur angehende Maler zu treffen.
Auch die Lehre in der Kunst ist einem Wandel
unterworfen, was durchaus den neuen Situationen
entspricht. Und so kommt es in den 60er und den
frithen 70er Jahren aus einer aktiven Arbeitsphase
zu sehr reifen, personlichen Bildern unserer Horer.
Die Auseinandersetzung mit den geistig-kiinstleri-
schen Bestrebungen und Leistungen der zeitgenos-
sischen Kunst wie die der abstrakten Maler — heute
bereits Klassiker der Moderne - des abstrakten, lyri-
schen Expressionismus, des Tachismus und des be-
ginnenden neuen Realismus ist sehr aktuell und be-
herrscht vielfach die Szene.

Unsere jungen Maler waren damals von sich aus den
kiinstlerischen Werken (in konkreten Materialien)
innerhalb der Architektur sehr aufgeschlossen und
bereit, diese Arbeiten (Themen) vom Experiment bis
zur Realitdt durchzufiihren.

Gegenstand unserer weiteren Experimente war die
Tapisserie und Gesprache hinsichtlich des Materials,
seiner vielfdltigen Struktur und Art der Verwendung
in der Ausfithrung.

Der Bildteppich ist ein Werk der Malerei, ausgefiihrt
mit den Materialien Wolle, Seide, Hanf, Sisal in tex-
tilen Strukturen.

Wir haben des 6fteren einen Webstuhl in unserer
Meisterklasse aufgestellt, und in Zusammenarbeit
mit Prof. Josef Schulz, dem damaligen Leiter der
Klasse fiir Textiltechniken, haben unsere jungen
Kiinstlerinnen nach eigenen Entwiirfen selbst ge-
webt. — — — Es ist natiirlich ein Idealfall, wenn der
Maler seinen eigenen Entwurf ausfiihrt, aber es ist
auch mdglich, daf} ein Kiinstler nach einem fremden
Entwurf webt, allerdings in stindigem Zusammen-
wirken mit dem Entwerfer, vom Einfarben der
Wolle bis zur Ausfithrung.

Bei der Neuorganisation der Meisterklasse halfen
mir die Malerkollegen Jiirgen Messensee 1964-1965
und Prof. Erich Ess 1964 (1 Semester) in einer kolle-
gialen Zusammenarbeit, wenn man bedenkt, daB
neben dem Neubau auch das alte Haus bereits im
Stadium der Renovierung stand und sich daher er-
hebliche Raumprobleme ergaben.

Aus meinen Erfahrungen im Grundstudium schien
es mir unerldfilich, Teile der neuen Radumlichkeiten
fiir die Druckgraphik, mit Tief- und Flachdruck-
pressen sowie einer Belichtungsanlage fiir kombi-
nierte photomechanische Druckverfahren zur Ver-
figung zu stellen.

Es gehort zur Tatigkeit des Malers, dall er auch die
Moglichkeit hat, ohne lange Organisationsfragen
direkt neben seiner Malerei druckgraphisches Gerit
zu beniitzen, eine Einrichtung, die sich bis heute
bestens bewihrt hat.

- Wihrend das Interesse fiir freie Arbeit und Experi-

mente bei den jungen Kiinstlern sehr aktuell bleibt,
kommen in der Diskussion haufig Fragen iiber den
Wert methodischer Ubungen zur Sprache. Man ist
versucht zu sagen, ein methodischer Teil der
(Grund-)Ausbildung entspriache eher mittleren Be-
gabungen, bei grofieren sei er nicht notwendig, denn
diese bestimmen direkt ihren Weg.

Nun kann ich im allgemeinen feststellen, daB die
Leistungen (Ergebnisse) auf diesem Gebiet der
methodischen Ubungen sehr unterschiedlich sind; es
ist eher eine persénliche Frage, ob man solche
Ubungen mit schopferischem Engagement erfiillen
kann oder nicht.

Besonders in den folgenden Jahren haben einige be-
gabte Maler-Studenten gute Bilder aus den Themen
methodischer Ubungen gestaltet, die in der Ausstel-
lung teilweise zu sehen sind.

Ich habe aber auch die Erfahrung gemacht, daf
talentierte junge Maler methodische Uberlegungen
als eine geistige Anregung (Initialziindung) aufge-
nommen haben; sie haben direkt reagiert, den Weg
radikal abgekiirzt und als Konsequenz diese in eige-
ne Bilder vereinnahmt.

In der Folgezeit ist das Interesse fiir methodische
Ubungen in dieser Richtung etwas verflacht wie
auch das Interesse an der Kunst innerhalb der
Architektur. Neue Tendenzen wie die Konzept-
kunst, Fotorealismus, Spurensicherung, Raumin-
stallationen, Pop-Art, Aktionismus, die neuen Wil-
den oder ein neuer Realismus haben inzwischen an
Aktualitdat gewonnen.

Es ist durchaus moglich, dal ein Maler Schwer-
punkte nach seinen Ideen auch auf andere Gebiete
der Kunst verlegt; diese Unterwanderung der Kiin-
ste ist heute wie frither durchaus legitim.

Und so kam es 1980 zu individuellen Ideen und



Experimenten fiir Rauminstallationen in Verbin-
dung mit Malerei, der Konzeptkunst und zum ersten
Versuch einer ,, Aktion“ im Festsaal unserer Schule.
Meine Klassen waren immer offen und aufgeschlos-
sen fiir eine lebendige, personliche Entwicklung des
jungen Malers, ohne stilistische Einschrdnkungen;
meine Mitarbeiter und ich sind bestrebt, das schop-
ferische Interesse unserer Horer anzuregen, entspre-
chende Voraussetzungen fiir Experimente zu schaf-
fen und neue Mdoglichkeiten anzubieten.

In den letzten Jahren ist eine Generation am Werk,
die das Bediirfnis hat, direkt, ohne Umwege in die
Malerei einzusteigen, eine Moglichkeit, die man un-
bedingt unterstiitzen muf3, denn in der Dynamik
und Vitalitdt ihrer expressionistischen Art (nicht als
Stil gemeint) streben sie genauso einem inneren
Ordnungsprinzip der Kunst zu (kraft ihrer Bega-
bung), der Wiederentdeckung der ,Hénde“ und des
,Bauches“. Wenn diese Spontaneitat da ist, verbun-
den mit einem echten Engagement, dann ist ja ohne-
hin viel gewonnen und ein Weg bereits eingeschla-
gen. Das Finden des personlichen Weges wiahrend
der Ausbildung ist eine unserer Zielsetzungen.

Mit anderen Worten: Das , Tableau transportable
ist das Experimentierfeld des Malers, und ist es auch
heute noch. Es liegt im Mittelpunkt des kiinstleri-
schen Schaffens (Kunstinteresses), aus ihm ent-
springt jede Erneuerung! Denn letztlich malt ein
Maler, was ihn bewegt.

Hier geht es bereits um personliche Schritte des jun-
gen Kiinstlers und um seine Erlebnisse, die zur Bild-
werdung drangen. Der eigentliche Realisationspro-
zel} entsteht erst wahrend der Arbeit - - - - - in die-
ser Phase sollte der Lehrer nicht mehr eingreifen.
Das Thema, der Inhalt, sind vorgegebene Informa-
tionen des Malers und geben daher noch keine Aus-
sage iiber die Qualitat des Werkes. Hingegen kommt
unserer allwochentlichen , Freitagsbesprechung®
eine besondere Bedeutung zu, denn hier ist der Ort,
an dem einzelne personliche Werke, aber auch klei-
nere Kollektionen von Arbeiten besprochen werden
konnen. Diese Einrichtung besteht seit jeher in mei-
ner Klasse und hat bisher an Interesse und Informa-
tionen alle Erwartungen erfiillt; hier konnen kiinst-
lerische Fragen, von Studenten aufgeworfene Pro-
bleme in einem offenen Gesprach erdrtert werden.
So bildet sich in den Diskussionen eine Art ,,Atmos-
phire des Offentlichen®, schon allein durch die An-
wesenheit aller, und der junge Kiinstler erkennt be-
reits seinen eigenen Standort, bevor noch Kritik ein-
setzt. Diese personliche Ortung ist ein zentrales
Thema unserer Gespriche und betrifft jeden Maler.
An diesem Tag erfolgen auch Vortrage iiber aktuelle
Theorien, ausgehend vom Kubismus, Surrealismus
bis in die Gegenwart, Vortrage von mir, aber auch
mitunter von Studenten iiber bestimmte Kiinstler-
personlichkeiten.

Auch die Besprechung eines Bildes gleicht einem



schopferischen Akt, die Qualitidt der Aussage zu
empfinden, zu erkennen und zu formulieren (nicht
zu verwechseln mit der vordergriindigen ,Erkli-
rung” eines Werkes).

Es werden auch Themen sowie Inhalte als Informa-
tionen fiir malerische und druckgraphische Gestal-
tung diskutiert, und wenn wir sagen, die Malerei ist
die Sprache mit Formen und Farben, so verstehen
wir darin auch eine inhaltsbezogene oder erzihlende
Kunst in addquater Qualitit ihrer Darstellung so-
wie eine engagierte gesellschaftspolitische.

Ein ganz besonderer Wert wird bei den Besprechun-
gen auf die theoretischen Uberlegungen der Kunst
innerhalb der Architektur gelegt, eine Ausgangs-
basis fiir geplante Aufgaben auf diesem Gebiet.
Dazu gehéren auch die Untersuchungen und Vor-
arbeiten fiir Auftrige und alle Voraussetzungen, die
zu ihrer Realisierung erforderlich sind, #hnlich
einem Wettbewerb fiir eine gegebene Aufgabe. Wie
tiberhaupt alle Diplomarbeiten willkommene The-

men fiir die Besprechung sind, z. B. neue Ideen zu
Rauminstallationen mit Einbeziehen von Malerei,
plastischer Gestaltung und diverse Medientechniken
wie u. a. Video, Film etc. Initiativen fiir neue Arbei-
ten und Besprechungen neuer Programme werden
hier ebenso festgelegt wie grundlegende Uberlegun-
gen zu den Inhalten und Materialien der beiden
Seminare, die jahrlich durchgefiihrt werden.

Das erste Seminar betrifft die Techniken der Glas-
malerei und des Mosaiks, der Bleiverglasung und
Betonglas. AuBBerdem das Mosaik in allen Verfahren
und dhnliche Experimente (Betonguf3, Ton, Kunst-
harz und Gipsformen).

Das zweite Seminar umfaf3t die Techniken der
Wandmalerei im Innen- und AuBenraum (Fresco
buono, Fresco secco, Seccomalerei und Mineral-
farben).

Damit wéren wir bei einem weiteren Thema unserer
Meisterklasse, ndmlich dem der Kunst innerhalb der
Architektur.



