ManFrReED WAGNER

ZUR FREUNDSCHAFT KARL SCHISKES MIT
DEM MALER CARL UNGER

Es kommt nicht so hiufig vor - das Beispiel Kandinsky und Schonberg stellte seiner-
zeit eher eine Ausnahme dar -, daft Kiinstler aus den Bereichen Bildnerei und Musik
miteinander tiefe und lebenslange Freundschaften eingehen. Dies hat vermutlich mit
dem grundsitzlichen Gegeniiber zweier Sinne zu tun, die bis zum 20. Jahrhundert eher
getrennt behandelt wurden, zwar immer wieder additiv zusammengestellt, aber auch im
mdglichen Falle eines Maler-Komponisten oder Komponisten-Malers prioritir gewichtet
wurden. Selbst Schiinberg, der mit seiner Konzeption der Malerei durchaus eine gewisse
Eigenstiindigkeit und Alternative zu seiner musikalischen Leistung erreichte, wird nach
wie vor als wichtiger Komponist und kaum als Maler rezipiert.

Mit der Erfindung des Tonfilms, und erst recht von TV, Video und Computer ist eine
gewisse Anderung eingetreten, weil in den Produkten der elektronischen Mediengesell-
schaft das gemeinsame Ansprechen der beiden Fernsinne ein wesentliches Merkmal dar-
stellt, wenn auch die einzelnen Faktoren weiterhin unterschiedlich gewichtet bleiben.
Am Ende des 20. Jahrhunderts dominiert die Visualisation soweit, daf die ihr beigefiigte
Hrspur nur als Affirmation des Visuellen verstanden wird, wiewohl im Produktionspro-
zefd durchaus auch reziprok verfahren werden kann, Jurassic Park verkime als Stummfilm
zur licherlichen Harmlosigkeit.

Daf die Sehnsucht nach emanzipatorischer Gemeinsamkeit der beiden emanzipier-
ten Sinnesausdriicke ein zentrales Thema wurde, ist zweifellos der Priisenz der medialen
Erfindungen zu verdanken. Anfangs wurde jene Sehnsucht in die Vorstellung eines ge-
meinsamen und in der Welt vorhandenen inneren Geistes projiziert. Kandinsky glaubte
an den inneren Klang, der sowohl in der Musik als in der Malerei seinen Ausdruck finde.
Ob diese innere Geistigkeit als ,platonischer Anklang” verstanden wird (Stockhausen)
oder als Empfindung in Form der Selbstwahrnehmung (John Cage), ob sie einer pro-
grammierten Maschine anvertraut wird (Computeranimation) oder dem Zufallsprinzip
eines offenen Mikrophons, ist dabei relativ gleichgiiltig. Abgesehen von der elektroni-
schen Vernetzung und der ihr zuarbeitenden Theorie bleiben aber Héren und Sehen und
die Umsetzung dieser Sinneswahrnehmungen in kiinstlerischer Arbeit getrennt, wobei
die Gewif3heit des Horens auf der zeitlichen Aufeinanderfolge von Informationen beruht,
wiihrend das Sehen die synchrone Wahmehmung der Umgebung darstellt. Dies ist ent-
wicklungsgeschichtlich angelegt: Hiiren ist ab dem 5. Schwangerschaftsmonat real nach-



weisbar, Sehen setzt erst mit der Geburt ein und ist dann zunéchst auf das menschlich
nahe Gesicht eingeschriinkt. Horen wird von der Zeit bestimmt, man kann sich dem nur
unter Verlust von Information entziehen, Sehen ist Rezipienten-bestimmt, also nicht in
die Zeitmaschine gezwungen. Carl Unger und Karl Schiske hérten und sahen zeit ihres
Lebens und wahrscheinlich von Anfang an den verschiedenen Medien zu und versuch-
ten erst gar nicht, die grundsitzliche Kluft zwischen ihren verschiedenen KunstiuRerun-
gen zu tiberschreiten, sondern diese im besten Fall als nur additiv zueinanderzubringen.

Die Freundschaft der beiden war eine echte Schulfreundschaft, geschlossen im Gym-
nasium Albertgasse im 8. Bezirk, die wie viele Schulfreundschaften ein Leben lang an-
dauerte. Beide hatten schon in ihrer Kindheit ihre Vorlieben erkannt. Unger erinnerte
sich, daf er bei seiner Familie in der Slowakei viel zeichnete, hauptsichlich nach der
Natur, und dafl ihm diese Fihigkeiten im Zeichnen und Basteln auch eine Kompensa-
tionsmoglichkeit fiir bestimmte Sprachschwierigkeiten waren, die der voriibergehende
Aufenthalt in der Slowakei (ab 1917) in den priigenden Lebensjahren ausgeliist hatte.
Nach Wien kam er ,auf Kost in eine intellektuelle Familie preaffischer Adeliger, wo er
auch Klavier spielen lemte, also musikalische Grundbegnffe erfuhr®. Daneben aber stand
das Haus Schiske dem jungen Mann aus der Provinz immer offen, und damit auch die
musikalische Erfahrung des ein Jahr jiingeren Karl Schiske, der ab seinem 16. Lebensjahr
das Konservatorium der Stadt Wien besuchte. Mit ihm und seinem Bruder Hubert fiihrte
Unger die fiir die jugendliche Entwicklung wichtigen philosophischen Gespriiche, die
kein Ende nehmen wollten. Die Schulsozialisation war fiir beide die gleiche: 5-klassige
Volksschule, dann ein Realgymnasium von gutem Ruf und fiir beide Sechzehnjihrigen
bereits Spezialunterweisungen an den bedeutenden Kunstanstalten der Stadt.

Wias fiir Schiske das Konservatorium, war fiir Unger die Kunstgewerbeschule mit dem
offentlich zugiinglichen Abendakt, den Viktor Schufinsky seit 1919 leitete. Anton Kenner
war seit 1918 Leiter der Allgemeinen Abteilung Stilgeschichte und Anatomie und seit
192425 ebenfalls flir den Abendakt-Zeichensaal zustéindig. Dieser Aktsaal war getreu
der Tradition, daff die Kunstauffassung aller verbessert werden miifte, zwischen 19.00
und 2100 Uhr gegen eine kleine Gebiihr allgemein zuginglich. Der ehrgeizige Schiiler
Unger holte sich auch die Erlaubnis, im Abendakt am Schillerplatz ab 1932 bei Christian
Ludwig Martin zu zeichnen. Dieser war den Mitbewerbern Egger-Lienz, Wiegele, Lar-
win, Paoluzzi, Eibl, Rothauk und Haller vorgezogen worden. Zu dieser Zeit war Unger
auch von den Malern Egger-Lienz und Hodler sehr begeistert, eine Begeisterung, die
erst durch die Bekanntschaft mit Boeckl endete. Jedenfalls kann man feststellen, dafl
Schiske wie Unger sich bereits im Gymnasium mehr oder weniger beruflich festgelegt
hatten und gemiff dem kulturellen Angebot Wiens sich auch selbstindig intensiv bil-
deten. Gemeinsam besuchten sie Museen und Ausstellungen, gemeinsam Opern und
Konzerte.
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Méglicherweise war es Karl Schiskes Verdienst, die Bekanntschaft mit Herbert Boeckl
vermittelt zu haben, von der der Kiinstler Unger sehr viel profitierte. Schiske unterrich-
tete im Hause Boeckl die beiden Téchter, von denen die eine, Maria, spiter Ungers Frau
werden sollte. 1935 wurde Unger schliefilich in die Akademie der bildenden Kiinste auf-
genommen, was er — wie er selbst sagte — als Selbstverstiindlichkeit hinnahm. Denn zwei
Jahre vor seiner Aufnahme hatte er sich bereits ein eigenes Atelier eingerichtet und als
dritte Ubungsgelegenheit eine Privatmalschule gefunden, die von einem ,alten” Herren
mit einem groffen Schlapphut namens Streicher gefiihrt wurde.

Auffillig ist weiterhin, dafl Schiske wie Unger das Diplom 1939 erhielt, Schiske fiir
Komposition, allerdings als Externist, Unger im Sommer 1939, wobei er bedauerte, keine
eigene Diplomarbeit erstellt zu haben, weil damals die vier Jahre Aufenthalt nur bestii-
tigt wurden. Es ist auch davon auszugehen, daf beide in diesen Jahren viel mit ihrer
Ausbildung zu tun hatten, beide intensiv am Material selbst arbeiteten und Technik ,mit
Leidenschaft” verfolgten, beide schlieflich verschiedenen Einfliissen von auffen und ver-
mutlich auch durch die politischen Umstiinde ausgeliefert waren.

In diese Zeit fallen zwei Konzerte mit Werken Karl Schiskes an der Akademie der
bildenden Kiinste, Das erste am 29, Juni 1939, also anliéfilich des Studienabschlusses, mit
der Sonate fiéir Klavier op. 3, die sein Klavierlehrer Hans Weber spielte, dem ersten Streich-
quartet! op. 4, vom Weiss-Quartett aufgefiihrt, Drer Liedern op. 7 und dem Sextett fiir Kla-
rinette, Streichquartett und Klavier op. 5. All dies waren Stiicke, die knapp zuvor uraufge-
fiihrt und somit als repertoirewiirdig erkannt wurden. Der Abend wurde von der Presse
als erfreulicher Beweis kameradschaftlicher Gesinnung der angehenden Kiinstler der
wanderen Fakultit* gesehen (Newes Volksblatt vom 4. Juli 1939). 1941 fiihrte die Gemein-
schaft bildender Kiinstler, die damals in der Wiener Kunsthalle Zedlitzgasse beheimatet
war, im Rahmen des zweiten Teiles ihrer Herbstschau einen Schiske-Kompositionsnach-
mittag durch. Zur Auffiihrung gelangten Thema, 8§ Fariationen und Daoppelfuge fiir Klavier
op. 2, die Werke, die bereits im ersten Konzert gegeben worden waren, sowie ,Mirztag"
aus den Liedern op. 7. Auch hier wird in der Presse betont, daf die Gemeinschaft bil-
dender Kiinstler sich Verdienste erwerbe, indem sie ,neben jungen bildenden Kiinstlern
auch junge Musiker in weiteren Kreisen bekannt[macht]” (Neues Wiener Tagblatt vom 31.
Dezember 1940). Auch Ungers erste Ausstellung hatte im Rahmen der Zedlitzhalle 1939
stattgefunden und war vom Wiener Hagenbund veranstaltet worden.

Schiske wie Unger werden nach dem Zweiten Weltkrieg Lehrer an der damaligen
Akademie fiir angewandte Kunst (1950) und an der damaligen Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst (1952). Beide priigen parallel ihre Institutionen durch herausragende
Schiiler und hervorragende Darstellungen ihrer Arbeitsweisen. Was fiir Karl Schiske die
zahlreichen Auszeichnungen, sind fiir Unger die Wahlen zu Kommissirstitigkeiten, die
Auftriige und schliefilich das Rektorat an der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien
(1971-1975). Schiskes frither Tod (1969) zerreifit das Band, allerdings werden die famili-
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iiren Beziehungen von seiner Witwe Bertha Schiske ungebrochen bis zum Tod der Un-
gers weitergepflegt.

Unger schuf letztlich nur wenige Werke, die mit Musik zu tun haben: Raummtervalle
und Raumspiel 1955, vier Fassungen von Musik fm Garten nebst einer Reihe von dazuge-
horigen Zeichnungen (1958) und Clemens mrt Geige 1962. Abgesehen von dem Portriit sei-
nes jilngsten Sohnes sind im Grunde nur Raumintervalle und Musik im Garten musikalisch
interpretierbar. Das eine gilt als Produkt seiner Beschiiftigung mit konstruktiven Kompo-
sitionen, die versuchen, Landschaften und Menschen immer stiirker zu abstrahieren, bis
dieser konstruktivistische Ordnungseffekt seinen Eigenwert in der Metapher ,Intervalle®
erreicht. Dabei geht es Unger natiirlich um das Zeit- und Raumproblem, das den Fokus
der Musik ausmacht und in der Malerei unendlich schwierig darzustellen ist. Er schafft
es mit der Anleihe bei geometrischen Flichen und deren Verschriinkung zu einem Auf-
einander, Nebeneinander, Ubereinander, Vor- und Hintereinander, erzielt durch spezi-
fische Farb- und Uberdeckungswechsel, die auf einer kaum sichtbaren Grundschichte
mindestens drei Ebenen erbauen, aber bis zu fiinf vortiuschen. Infervalle sind hier im
Spannungsfeld von Gleichzeitigkeit und Hintereinander registriert, deswegen auch aus-
driicklich im Plural getitelt und allenfalls durch die geometrischen Schiirfen als Analogie
zu fixen Schwingungszahlen erkennbar.

Musik im Garten verfolgt die Idee von Mensch und Landschaft in einer dynamischen
Verbindung. Sie Eifft den Tachismus, den Unger zwar 1949 schon gesehen, aber erst ab
Mitte der 50er Jahre stark rezipiert hatte, als eine Art Re-Kreation verstehen, die sich
hervorragend mit den Farbeindriicken von Mittelmeer und Siiden (1957 in Sanary in der
Nihe von Toulon) verbinden lieB. Auch hier liefert riiumliche Ordnung einen gewis-
sen Anhaltspunkt, weit mehr noch eine Art Makropixeldimension konstruktivistischer
Zusammenschau einer realen Situation. Mit der Musi% s Garten ist nicht eine hier er-
klingende Komposition angesprochen, sondemn die entsprechende Szene; insofern im
Letzten doch eher als bildnerischer denn musikalischer Anndherungswert.

Natiirlich hat die Freundschaft auch Spuren in den Familien Schiskes und Ungers
hinterlassen, Zeichnungen da, Geschenke dort. So widmet Schiske das Kammerkonzert
op. 28 von 1949 ,meinem lieben Freund Carl Unger und seiner Frau Maria® und iiberlifit
ihnen Skizze und Partitur. Das Plattencover zur Aufnahme des Oratoriums Fam Tade op.
25, das 1986 editiert wurde, verwendet eine Arbeit Carl Ungers (Zum Oratorium ,Vom
Tode", 1988, Aquarell 28 x 31 cm).

Zwei Kiinstler, die jeder fiir sich Kunst- und Musikgeschichte Osterreichs im 20. Jahr-
hundert persénlich und durch ihre Schiiler gepriigt haben, sind einander eher zufillig
begegnet. Sie sind enge Freunde geworden, auch Kimpfer fiir das Neue, das Ungewshn-
liche, den Fortschritt in ihrem Metier, bekennende Vertreter ihrer Einstellungen und
Lernerfahrungen, Gliubige in Sachen Kunst als Instrument der Verbesserung mensch-
licher Existenz, Lehrer, die bis heute nachweislich EinfluR ausiiben, sich aber niemals
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von Markt, Marketing, oder jenen omindsen ,Szenen‘ haben bestimmen lassen, die lei-
der am Ende des Jahrhunderts die kiinstlerische Wirklichkeit des Landes auszumachen
scheinen. In dieser Haltung waren beide, Carl Unger wie zweifellos auch Karl Schiske,
nachahmenswerte Vorbilder.



